•ARTĂ- BIBLIOTECA DE AMATORI Lansarea S K IVANOV-AL LIL UEV FOTOGRAFIE DE PEISAJ (DIN EXPERIENTA MAESTRULUI DE FOTOPEISAJ) Ediția , corectată și completată Editată de cand tehnică, științe E A I o f i s a EDITURA DE STAT „ARTA” Moscova Fotografiarea unui peisaj atrage prin bogăția și varietatea subiectelor, pare a fi o sarcină simplă și ușoară, prin urmare, dorința fiecărui fotograf amator de a surprinde frumusețea naturii Patriei noastre în pozele lor este de înțeles Cu toate acestea, obiectivul și materialele fotografice „văd” puțin diferit decât o persoană, iar fotografia nu este un proces mecanic Pentru a face o imagine expresivă a naturii, trebuie în primul rând să iubești natura, să înțelegi și să-i simți frumusețea perfectă, să ai un gust dezvoltat, o cultură artistică și cunoștințe despre procesele fotografice Autorul și-a propus să-l ajute pe fotograful amator în munca sa, să spună cum să realizeze un peisaj fotografic bun, nu doar prin instrucțiuni directe sau prin furnizarea de „rețete testate”, ci printr-o abordare creativă a lucrului în întregul proces fotografic - de la alegerea chenarelor și a formatului de imagine sau, după cum se spune, alegerea unei rame foto, înainte de finalizarea imaginii în procesul de imprimare a unui design pozitiv și final al acesteia SELECTAREA SUBIECTURILOR ȘI INSTALARE CREATIVĂ ÎN MUNCĂ Peste tot în țara noastră se găsesc peisaje expresive tipice zonei în care locuiește fotograful amator Deosebit de interesante prin valoarea lor cognitivă sunt peisajele care reflectă transformarea socialistă a naturii, cum ar fi, de exemplu, pământuri virgine dezvoltate, canale și mări noi, câmpuri nesfârșite ale fermelor colective, vederi ale orașelor, piețelor, parcurilor etc * Acest tip de subiect este cel mai relevant în fotografia de peisaj, iar sarcina principală a fotografilor amatori de peisaj ar trebui să fie considerată imaginea noului în natura țării noastre, imaginea este realistă, adevărată, plină de dispoziții vesele de astăzi și credință profundă în marele viitor al Uniunii Sovietice Peisajele din Urali, Caucaz, Crimeea, Asia Centrală, Altai, Orientul Îndepărtat și Arctica sunt variate, unde un fotograf amator poate găsi material bogat pentru munca sa În unele părți ale țării noastre predomină câmpiile, pădurile și cățurile, în altele - teren accidentat, munți, râuri mari, lacuri, mări Dacă adăugăm că fotografia este posibilă în diferite perioade ale anului și ale zilei și luăm în considerare fenomenele naturii, starea ei - soarele, ploaia, vremea înnorată, vânt, furtună, ceață, îngheț etc , atunci este clar cât de divers și interesant este materialul compozițiilor peisajelor, cât de fascinantă este munca unui fotograf amator de peisaj O fotografie de peisaj, pe lângă o imagine a naturii, include adesea o persoană, o scenă de gen, un eveniment; peisajul poate fi și fundalul pe care se desfășoară acțiunea Prezența unei persoane însuflețește peisajul, îl umple cu conținut nou și, în unele cazuri, îmbunătățește semnificativ expresivitatea imaginii Aceste forme de fotografie de peisaj ar trebui, de asemenea, utilizate pe scară largă în practica fotografiei amatori Un peisaj poate arăta nu numai aspectul și caracterul unei anumite zone (fotografii și ), tipic pentru locația sa geografică (peisaj geografic), ci și arhitectura orașelor (foto ) cu aspectul piețelor și străzilor lor ( peisaj orasului sau peisaj cu arhitectura) Există și un peisaj industrial care arată puterea industrială a țării noastre (foto ) Un loc mare în fotografie îl ocupă așa-numitul peisaj liric, care transmite gândurile, sentimentele și experiențele unei persoane prin imaginea naturii înconjurătoare (foto ) Astfel, atunci când fotografiază un peisaj, fotograful amator deschide mari oportunități pentru dezvoltarea creativă a temei și este absolut necesar ca autorul să poată găsi o imagine poetică a naturii și a-l expune prin mijloace tehnice de fotografie într-o formă artistică Din tot ce s-a spus, rezultă că un bun peisaj fotografic nu arată pur și simplu o „priviune asupra naturii”, ci trebuie să aibă o anumită temă, conținut și o gândire clar exprimată a autorului Tema peisajului nu este o imagine abstractă a unui râu, a unui deal, a unei salcie plângătoare sau a unui mesteacăn, deși toate sunt componente necesare unei compoziții peisagistice Un peisaj realist este o expresie a realității frumoase din zilele noastre, o poveste despre oameni, despre aspectele esențiale ale vieții lor, deși persoana însuși nu este înfățișată în fiecare fotografie de peisaj Conținutul imaginii este bine exprimat numai dacă forma picturală este simplă și clară, ceea ce este rezultatul muncii creative efectuate asupra compoziției, ușoare și tonale, iar în fotografia color - schema de culori a imaginii Forma picturală a unei fotografii este direct dependentă de conținutul acesteia, iar singurul său scop este o expresie profundă și completă a acestui conținut Prin urmare, atenția spectatorului nu trebuie distrasă de la principalul lucru din imagine prin orice detalii aleatorii sau minore care pot interfera doar cu exprimarea ideii principale Compoziția cadrului nu trebuie să includă elemente care nu au legătură cu expresia temei principale, oricât de „frumoase” ar fi acestea, deoarece o astfel de înfrumusețare nu are nimic de-a face cu o soluție cu adevărat artistică a temei și reduce întotdeauna impactul imaginii asupra privitorului Baza fotografiei liniare, ușoare, tonale și color a construcției coloristice a unei imagini de peisaj ar trebui să fie principiul unității, al cărui sens este că toate mijloacele de fotografie figurativ expresive ar trebui să fie combinate și utilizate pentru a transmite ideea principală a autorului Decizia compozițională a imaginii ar trebui să implice umplerea armonioasă a cadrului cu elemente de compoziție fără a supraîncărca părți individuale ale imaginii, fără spații goale inutile Toate elementele cadrului trebuie să fie în coerență armonioasă și să formeze un singur întreg armonios Cum se rezolvă practic sarcinile de compoziție și de iluminare în fotografia de peisaj? Să luăm în considerare în primul rând problemele construcției imaginii liniare IMAGINĂ LINEARĂ După ce a conturat un peisaj pentru fotografierea pe o temă aleasă, fotograful amator decide asupra limitelor imaginii, format vertical, orizontal sau pătrat, amplasarea elementelor individuale ale compoziției în cadru, interconectarea acestora, iluminarea etc , că este, alcătuirea imaginii viitoare Alegerea punctului de fotografiere la fotografiere determină în mare măsură compoziția cadrului și poate fi mult facilitată prin utilizarea unui cadru de vizor cu câmpuri negre largi în acest scop Cadrul vizorului este realizat după cum urmează În mijlocul unei bucăți de carton durabil, trebuie făcută o gaură dreptunghiulară cu un raport de aspect corespunzător proporțiilor negativului rezultat, adică cu un format negativ de x mm sau x cat, raportul de aspect al cadrului vizorului se ia : , cu un format negativ de x cm - : , cu un negativ x abia - : etc Dacă faceți o decupare de x , atunci dimensiunea totală a cartonului poate fi de aproximativ x cm Acest dispozitiv simplu va ajuta fotograful amator să selecteze în peisaj acea parte a acestuia, care, exprimând ideea autorului, oferă baza pentru soluția compozițională a imaginii Schimbând poziția punctului de observare pe verticală și orizontală, rotind cadrul vizorului și direcționându-l în direcții diferite, îndepărtându-l sau apropiindu-l de ochi, ar trebui să găsim o astfel de poziție în care elementele individuale ale peisajului să fie situate armonios în cadrul într-o anumită relație, iar conținutul imaginii este exprimat în formă fotografică picturală finită În căutarea unui punct de fotografiere, fotograful amator trebuie să se gândească profund la construcția compozițională a cadrului, limitată de cadrul vizorului Pe exemplele de fotografiere în Petrodvorets se poate urmări schimbarea peisajului în funcție de alegerea punctului filmare Fotografia oferă o imagine completă a grupului principal de fântâni din parc, luată de jos Fotografia arată aceleași fântâni, dar din punctul de vedere de sus În fotografia , vedem o nouă compoziție datorită deplasării punctului superior al fotografierii la stânga pe orizontală Fotografia prezintă un prim plan al unei părți a obiectului fotografiat Acest lucru se realizează prin apropierea punctului de fotografiere de obiect Cadrul ar trebui să includă obiecte care sunt interesante din punct de vedere vizual, expresive în forma lor vizuală și iluminare și, fără a eșua, să dezvăluie conținutul imaginii Pretty în sine nu poate umple imaginea cu conținut Obiectele bine luminate, dar secundare nu ar trebui să fie amplasate chiar la marginea cadrului, deoarece vor distrage atenția privitorului de la cea principală din imagine și, prin urmare, vor încălca integritatea compoziției Atunci când alegeți un punct de fotografiere, cadrul vizorului trebuie poziționat astfel încât subiectul principal al imaginii să fie clar vizibil în cadru și să fie luat în considerare în primul rând, iar liniile imaginare principale care conturează grupuri de copaci, tufișuri, clădiri, limitele de malurile unui râu sau iaz, stânci etc , formează o simplă schemă liniară care creează o anumită ordine în cadru, organizarea sa liniară (foto ) Astfel, deplasându-se dintr-un loc în altul și folosind cadrul vizorului, ar trebui să găsim cele mai bune dintre aceste scheme - una clară, foarte ușor de înțeles, în care centrul semantic să fie clar distins Trebuie să spun că uneori este suficient să dai puțin înapoi, iar peyzanul monoton? arată complet diferit datorită includerii primului plan în cadru, creând o nouă construcție liniară Fotografiile , , sunt variante ale aceluiași motiv peisagistic, rezolvate diferit din punct de vedere al compoziției Compoziția fotografiei este construită pe linii orizontale: linia principală este linia orizontului care trece prin întregul cadru, paralele cu aceasta sunt linia pădurii îndepărtate, linia carilor de fân, linia norilor alungiți Făcând un pas înapoi cu câțiva metri (foto ) a făcut posibilă includerea în cadru a ramurilor coborătoare ale unui mesteacăn, ceea ce a creat o anumită adâncime de spațiu în imagine, dar întinderile largi transmise în fotografie par să fi fost reduse cu așa ceva o compozitie Punctul de fotografiere al fotografiei , chiar mai îndepărtat, complet a modificat imaginea: ramurile descendente ale mesteacănului s-au mutat în fundal, atenția privitorului rămâne în primul rând pe trunchiurile de mesteacăn, iar întinderile peisajului au ocupat un loc secundar în imagine Foarte des, într-un peisaj reprezentând o combinație aleatorie, haotică, de linii aranjate aleatoriu (foto ), poți găsi un cadru care merită atenția unui fotograf amator (foto ) În acest caz, o schiță în creion a schemei compoziției liniare a cadrului (Fig ) va ajuta fotograful amator să înțeleagă combinațiile liniare compoziționale În primul rând, fotograful amator va acorda atenție faptului că, pentru claritatea compoziției imaginii, sunt necesare mai multe linii de bază care definesc un model simplu și, prin urmare, ușor de perceput El se va asigura că compoziția liniară nu se bazează pe un număr mare de linii și obiecte diverse, ci pe un singur lucru, esențial important, care constituie centrul semantic și vizual al imaginii Astfel, în căutare Rns Este util pentru un fotograf amator începător să realizeze schițe preliminare în creion ale construcțiilor compoziționale și scheme din diferite puncte de observare pentru a-l selecta pe cel mai bun comparându-le Comparația construcțiilor liniare schițate nu numai că va dezvălui cea mai bună versiune a construcției liniare a imaginii, ci va arăta și caracteristicile perspectivei, va ajuta la studierea acesteia, ceea ce este absolut necesar pentru fotografi amatori pictor peisagist pentru orientare rapidă atunci când alegeți un punct de fotografiere și lucrare de succes Datorită perspectivei, adâncimea spațiului, distanța de la punctul de fotografiere la obiecte, poziția relativă a elementelor compoziției sunt percepute clar Perspectiva este schimbarea aparentă a dimensiunii obiectelor în funcție de distanța lor față de privitor și de schimbarea locului de observație Orez Scheme de schimbare a rapoartelor de perspectivă la schimbarea locului de observație Scăderea aparentă a dimensiunii obiectelor odată cu creșterea distanței față de acestea este vizibilă în special la obiectele de aceeași dimensiune De exemplu, catargele de linii de înaltă tensiune din apropierea orizontului par mai joase și mai subțiri, iar firele paralele suspendate pe ele, mergând în direcția privirii observatorului, par să convergă într-un punct de pe linia orizontului Acest punct este numit principalul punct de fugă (Figura ) Pot exista două puncte de fuga în imagine dacă obiectul se află într-un unghi față de privitor Punctele de fugă laterale în acest caz sunt, de asemenea, pe linia orizontului și sunt situate în afara cadrului imaginii (Fig ) Când deplasați punctul de vedere orizontal, punctul de fugă se deplasează și la dreapta sau, respectiv, la stânga Dacă punctul de observație se mișcă pe verticală, atunci linia orizontului, rămasă la nivelul ochilor persoanei, se mișcă; punctul de fugă se mișcă și el în același timp Astfel, schimbarea punctului de observare duce la o schimbare a perspectivei liniare a imaginii La punctul de observare superior, linia orizontului și punctul de fugă se vor ridica, poziția relativă a obiectelor va fi vizibilă clar în cadru, dar acestea vor fi ca apăsate la pamant La punctul de observare inferior, linia orizontului și punctul de fuga vor scădea, obiectele sondajului, care se află la o distanță apropiată de dispozitiv, vor ieși clar pe cer Ele vor deveni, parcă, mai înalte, mai puternice, mai semnificative Pe diagramele din fig cerc înseamnă punctul de observare de sus, în mijloc și de jos, punctul de fugă și punctul de trecere a axei optice principale a obiectivului în timpul fotografierii; linia orizontală reprezintă linia orizontului peisajului Rândul din mijloc de scheme de-a lungul verticală arată schimbarea raporturilor de perspectivă în punctul central de observație Toate aceste scheme sunt strict simetrice Rândul din stânga al diagramelor arată modificarea raporturilor de perspectivă atunci când punctul de observare este deplasat la stânga Rândul din dreapta de diagrame arată modificarea raporturilor de perspectivă atunci când punctul de observare este deplasat la dreapta Nu există simetrie în rândurile verticale din dreapta și din stânga La punctul de observare superior în toate schemele din rândul superior, obiectele sunt clar vizibile, dar par a fi apăsate de sol, la punctul de observare inferior în În toate diagramele din rândul inferior, obiectele sunt clar vizibile pe cer Prin urmare, dacă trebuie să afișați spațiul, întinderea obiectului în profunzime, poziția relativă a părților individuale ale peisajului, ar trebui să alegeți punctul de sus pentru fotografiere; dacă se decide să se concentreze atenția privitorului pe primul plan, atunci punctul corect de fotografiere va fi normal sau mai mic Așadar, de exemplu, în fotografia , punctul inferior de tragere a ajutat la evidențierea dimensiunii arcului intrării în Expoziția Agricolă Uniune Punctul de fotografiere superior din fotografia a făcut posibilă prezentarea aspectului parcului Petrodvoreț, numărul mare și varietatea de obiecte, iar fotografia este un peisaj îndepărtat cu evidențierea obiectului principal (un tren de marfă care trece) De remarcat că cel mai simplu mod de a schimba poziția orizontului în imagine este ridicarea și coborârea obiectivului împreună cu placa obiectivului Cu toate acestea, această tehnică nu schimbă relațiile de perspectivă Înclinarea camerei în sus sau în jos, în unele cazuri, poate duce la o distorsiune liniară semnificativă a imaginii Perspectiva liniară a unei imagini fotografice este determinată de distanța de la care este făcută fotografia, care este de obicei redusă la fotografierea cu obiective cu rază scurtă Deci, de exemplu, dorind să mențină aceeași scara imaginii obiectelor din prim-plan, atunci când se schimbă optica și se fotografiază cu un obiectiv cu unghi larg (focalizare scurtă), fotograful amator este forțat să se apropie de subiect la o distanță mai apropiată, iar când fotografiați cu un teleobiectiv, îndepărtați-vă la o distanță considerabilă De la o modificare a punctului de fotografiere, se schimbă și perspectiva imaginii fotografice Când fotografiați cu optică cu unghi larg de la distanțe scurte, obiectele din prim-plan sunt exagerate la scară mare; aceasta accentuează adâncimea spațiului În acest scop, un obiectiv cu unghi larg poate fi folosit în unele cazuri cu succes pentru fotografiarea unui peisaj, atunci când este necesar să se concentreze atenția privitorului asupra unui prim plan și să se arate în același timp natura înconjurătoare Fotografia poate fi un exemplu de astfel de construcție compozițională a unei imagini, când un prim plan mare și puternic luminat - o sculptură a unui grifon în Marfino - este proiectat pe un fundal ușor neclar, dând o idee despre zona în care se află casa de odihnă de lângă Moscova Atunci când este necesar să se ofere un peisaj cu o vedere foarte largă, se folosește adesea punctul de fotografiere superior, dând așa-numita perspectivă ochi de pasăre, obținută la fotografierea dintr-un punct foarte înalt Nu este neobișnuit ca un peisaj de o frumusețe și un pitoresc excepțional, filmat de la distanță, să-și piardă complet farmecul atunci când încerci să te apropii pentru a-l fotografia mai mare, pe toată dimensiunea cadrului Noul punct creează o perspectivă liniară diferită care schimbă peisajul în mod nerecunoscut Doar optica cu focalizare lungă va ajuta la o astfel de fotografiere, va „aduce” peisajul la punctul găsit inițial Expresivitatea imaginii depinde în mare măsură de direcția liniilor care limitează obiectele peisajului și de amplasarea lor în cadru Deci, de exemplu, orizontul deschis al mării, întinderile nesfârșite de câmpuri trezesc un sentiment de pace Figurat, aceasta este asociată cu direcția orizontală a liniilor, ceea ce confirmă fotografia pe care am luat-o deja în considerare Copacii înalți și zvelți, stâncile inexpugnabile, clădirile înalte din peisajul urban conduc privirea privitorului pe verticală, iar această direcție a liniilor din imagine ar trebui să fie predominantă dacă se dorește ca atenția privitorului să fie concentrată pe înălțime Fotografia confirmă importanța verticalelor în transmiterea înălțimii copacilor Figura unui schior care alergă rapid pe zăpadă pe fundalul unui peisaj de iarnă este exprimată printr-o poziție înclinată, o diagonală Suprafața mării furioase este transmisă printr-un model complex de valuri, privitorul examinează o astfel de imagine cu tensiune, deplasându-și privirea dintr-un loc al imaginii în altul Liniile diagonale, ondulate sau în zig-zag într-o imagine transmit cel mai bine impresia de mișcare Fotografia menționată de noi transmite expresiv mișcarea unui tren de marfă, pe care dumneavoastră apare ca o linie compozițională în zig-zag de-a lungul cadrului, sporind foarte mult impresia de mișcare Într-o compoziție liniară a imaginii găsită cu succes, se poate observa o direcție predominantă principală, căreia se supun toate celelalte direcții ale liniilor Această direcție a liniei compoziționale principale, așa cum spune, conduce privirea privitorului către centrul semantic al imaginii și este cu cât este mai eficientă, cu atât se găsește mai bine construcția liniară În unele cazuri, aranjarea obiectelor de-a lungul unei linii poate fi aleatorie, ceea ce duce la o scădere a expresivității imaginii, introducând în ea un element de monotonie nejustificată Așadar, de exemplu, în fotografia , figurile oamenilor care trec aproape coincid vertical cu mijlocul clădirii universității, prezentat în fundal, și trunchiul copacului din centru, ceea ce încalcă oarecum armonia compoziției Figurile de oameni ar trebui să fie plasate în cadru puțin la dreapta În construcția liniară a unei imagini, nu ar trebui să existe o divizare a imaginii în părți independente, fiecare dintre acestea putând fi o imagine separată; De asemenea, trebuie evitată împărțirea imaginii în părți egale, de exemplu, linia orizontului nu trebuie să împartă imaginea exact în jumătate Remarcăm o VPD specială a schemei liniare a imaginii - simetrică, când o jumătate a imaginii este repetată de cealaltă, fiind, parcă, reflexia ei în oglindă Peisajul poate fi simetric, dar vertical sau orizontal Un exemplu de simetrie verticală ar fi un instantaneu al unui obiect și reflectarea acestuia în apă; simetria orizontală este văzută cel mai clar în fotografiile obiectelor arhitecturale care sunt combinate cu peisajul și este determinată de particularitatea aspectului acestor obiecte Fotografia prezintă partea centrală a parcului Petrodvorets Utilizează o compoziție orizontală simetrică și un punct de fotografiere scăzut Direcțiile liniilor și combinațiile lor în natură sunt infinit diverse Sarcina creativă de organizare a liniilor într-un sens semantic și artistic expresiv este adesea îndeplinită de un fotograf amator intuitiv, manual ghidat doar de propriul gust Cunoașterea elementelor de bază ale perspectivei, semnificația semantică a liniilor și combinațiile lor ar trebui să-l ajute pe fotograful amator în alegerea celui mai bun punct de fotografiere În construcția liniară a imaginii, toate eforturile ar trebui îndreptate pentru a se asigura că este simplă și clară, sporind impresia generală și că în combinarea lor aceste linii formează un anumit centru vizual Trebuie să ne străduim să ne asigurăm că centrul semantic este combinat cu centrul vizual, asupra căruia se concentrează în primul rând privirea observatorului Nerespectarea acestor condiții duce la o rupere a unității în construcția liniară a imaginii și o scădere a expresivității peisajului CONSTRUCȚIA SPAȚIALĂ A IMAGINII Un transfer expresiv de spațiu într-un peisaj nu poate fi realizat doar cu ajutorul unei compoziții liniare bine întemeiate Spațialitatea unei imagini fotografice este creată sub condiția unei perspective aeriene sau tonale bine definite Pe măsură ce obiectele se îndepărtează de locul de observație, le vedem nu doar reduse în dimensiune, ci și mai ușoare, pierzând contururile ascuțite și intensitatea culorii Acest lucru este vizibil mai ales în timpul ceții Dar chiar și într-o zi senină și însorită, atmosfera aerisită acoperă distanța peisajului cu o ceață albastră Obiectele apropiate, deși sunt complet clare ca model, au clar-obscur și culori saturate clar definite; ei sunt primul plan Al doilea plan este alcătuit din obiecte situate la o oarecare distanță de privitor Sunt acoperite cu o ușoară ceață de aer, mai moale ca contur și formă Al treilea plan a fost dat cu o ceață intensă În fotografia , oamenii care trec pe acolo alcătuiesc primul plan, copaci în spatele lor - al doilea plan, noua clădire a universității - al treilea plan În fotografia , primul plan este o locomotivă cu abur, toate celelalte planuri până la cel mai îndepărtat sunt intermediare fără margini ascuțite între ele Diversitatea peisajului urban este foarte bine transmisă fotografia din cauza brumei intense a unei dimineți de toamnă Primul, al doilea și al treilea plan pronunțat, precum și planurile intermediare transmit perspective aeriene sau tonale în imagine Pentru a transmite profunzimea spațiului în imagine, atunci când alegeți punctul de fotografiere a unui peisaj, ar trebui să țineți cont de posibilitățile expresive ale perspectivei nu numai liniare, ci și tonale Liniile principale ale construcției imaginii cu secțiunile sale tonale ar trebui combinate astfel încât să se completeze reciproc, să fie strâns legate și să formeze un întreg în construcția compozițională a imaginii Construcția tonale a peisajului și modelul optic al imaginii pot fi modificate de fotograful amator într-o gamă destul de largă cu mijloacele tehnice de care dispune Cu ajutorul opticii, este ușor să izolați obiectul principal prin focalizare ascuțită și să ascundeți fundalul în măsura necesară folosind diafragma corespunzătoare}' Filtrele de lumină dau un rezultat pictural interesant: galben - cu ceață excesiv de puternică și albastru - cu aer deosebit de transparent Prin atenuarea cu pricepere a negativului, sau pur și simplu prin suprapunerea unei părți a imaginii în procesul de imprimare prin proiecție a imaginii, este posibilă îmbunătățirea semnificativă a impresiei de adâncime a spațiului în peisaj Exemplele de subestimare a valorii tonului și a naturii modelului optic atunci când fotografiem sunt frecvent întâlnite în special în rândul fotografilor amatori insuficient de experimentați, când, din dorința de a obține cea mai mare adâncime de câmp a imaginii, aceștia folosesc deschideri mici ale lentilelor active și dense filtre, care uneori distrug complet perspectiva aeriană a peisajului Astfel de imagini sunt plate, lipsite de expresie și își pierd credibilitatea Saturația și luminozitatea tonurilor viitoarei imagini în fotografia color sunt ușor de determinat vizual, în timp ce în fotografia alb-negru, sunt posibile erori în evaluarea tonalității imaginii, ducând la eșecuri, deoarece în acest caz toate obiectele peisajului , indiferent de culoarea lor, sunt transmise în imagine printr-o gamă de tonuri acromatice În plus, diverse materiale negative transmit cca Culoarea obiectelor în alb și negru nu este aceeași Evaluarea tonalității imaginii viitoare este mult facilitată dacă, atunci când alegeți un punct de fotografiere, utilizați filtre albastre sau galben-maro, care ascund într-o oarecare măsură culorile obiectelor, aducându-le la o tonalitate comună Filtrul de lumină poate fi montat în cadrul vizorului menționat mai devreme și făcut pliabil, astfel încât să fie posibilă utilizarea acestui vizor atunci când se face fotografii color Pentru a clarifica compoziția tonală a imaginii, versatilitatea acesteia este necesară atunci când alegeți un punct de fotografiere, folosind pentru primul și al doilea plan mai aproape copaci, tufișuri, roci, obiecte de arhitectură, orice obiecte și mai ales figuri de oameni În același timp, nu ar trebui să uităm de tonalitatea obiectelor în sine Obiectele mai apropiate din punct de vedere vizual ar trebui să aibă o luminozitate și o saturație mai mare a tonului O astfel de selecție ajută întotdeauna la construcția tonală a imaginii Dacă obiectele îndepărtate sunt puternice ca ton, mai ales în absența unui prim plan, se creează o impresie nefirească, deoarece distanța, așa cum ar fi, vine în față și spațialitatea peisajului din imagine este încălcată Obiectul principal al imaginii în peisaj trebuie evidențiat prin construcția spațială a cadrului Acest obiect poate fi în prim-plan sau al doilea plan; În depărtare, ceața aerului înmoaie detaliile minore, datorită cărora toată atenția este concentrată asupra celui mai esențial din imagine - pe centrul său semantic Ținând cont de aceste regularități, compozițiile au fost realizate, de exemplu, fotografiile și , unde principalele obiecte ale imaginii sunt evidențiate nu numai prin iluminare, ci și prin claritatea modelului optic cu moliciunea imaginii distanțelor pe un ton lejer Odată cu utilizarea corectă a tiparelor perspectivei aeriene și transmiterea veridică a spațiului, o fotografie de peisaj devine vie, realistă SOLUȚIA DE LUMINĂ ȘI CULOARE A IMAGINEI Iluminarea este de o importanță capitală atunci când fotografiați un peisaj Varietatea sa nesfârșită în diferite momente ale anului și zilei, precum și în diferite momente ale anului condițiile meteorologice pot fi folosite în primul rând pentru a exprima însăși natura peisajului, pentru a crea o anumită stare de spirit în imagine O dimineață veselă, fără nori, o zi însorită de vară, natura liniștită înaintea unei furtuni, o seară liniștită plină de poezie și versuri, o zi ploioasă înnorată sau un peisaj de toamnă aurie pe jumătate acoperit de ceață - toate aceste imagini ale naturii sunt reproduse într-o imagine fotografică veridic, expresiv și realist numai cu iluminare adecvată Starea de spirit a unei dimineți vesele de primăvară din fotografia a fost creată de o lumină spate în spate care cade pe subiect din dreapta Reflecțiile strălucitoare ale luminii pe trunchiurile arborelui de mesteacăn contrastează cu umbrele, luminița însorită face peisajul ușor și vesel Adâncimea spațiului din imagine este subliniată de trunchiurile umbrite ale mesteacănilor tineri din prim plan Fotografia arată starea naturii într-o după-amiază fierbinte de iulie, când apa strălucește în râu, frunzele de nuferi și sălcii de coastă strălucesc cu lumini, umbrele adânci evidențiază contururile pitorești ale copacilor Aici este folosită lumina de fundal a soarelui Fotografia arată o seară de vară Privitorul vede un peisaj iluminat de ultimele raze ale soarelui care apune; lumina de contrast scăzut dădea umbre aspre pe trunchiurile copacilor și umbre lungi și adânci pe iarbă O astfel de iluminare are loc numai vara la apus, iar această stare de spirit de seară este cu adevărat transmisă în imagine În fotografia vedem un peisaj de primăvară Lumina strălucitoare a dimineții a soarelui este în armonie cu imaginea trezirii naturii Lumina laterală a soarelui subliniază textura trunchiurilor de mesteacăn, zăpada topită și peticele dezghețate; diversitatea expresivă a peisajului Fotografia arată o stare diferită a naturii Un nor de furtună întunecat se mișcă spre orizont Departe în dreapta, se văd nori încă strălucitori, luminați de soarele jos Peisajul siluetei este construit exclusiv pe tranziții tonale, care este subliniat de moliciunea generală a liniilor Un fotograf amator, în timp ce fotografiază un peisaj, este privat de posibilitatea de a modifica în mod arbitrar lumina, așa că trebuie să observe îndeaproape, să studieze, să aștepte și să aleagă cea mai bună și mai expresivă iluminare pentru fiecare peisaj, ținând cont de principiul de bază locația clarobscurului, când subiectul principal este evidențiat de iluminare pe un fundal care contrastează armonios cu acesta Observarea schimbării luminii peisajului selectat în timpul zilei duce la concluzia că expresivitatea luminii imaginii și chiar compoziția ei liniară și tonală, în funcție de iluminare, se modifică semnificativ Dacă comparăm peisaje luate din același punct într-o zi înnorată și însorită, precum și dimineața, la prânz și seara, acestea se vor dovedi a fi complet diferite, deși vor arăta același loc Desigur, este imposibil să fotografiați multe peisaje interesante și variate într-o zi gri, înnorat; cu excepția cazului în care în timpul ceților de toamnă un astfel de peisaj va fi atractiv datorită originalității combinațiilor tonale Dar într-o zi frumoasă și însorită, se pot realiza imagini expresive când peisajul este clar lucrat cu clarobscur, ceața aerului este accentuată de lumina care se apropie, suprafețele apei strălucesc în soare și modelul norilor completează compoziția generală O varietate de opțiuni de iluminare observate în natură pot fi reduse la mai multe tipuri de bază Iluminarea pe vreme înnorată cu ceață și absența soarelui cu puțin timp înainte de răsărit sau la scurt timp după apus creează lumină difuză Datorită faptului că lumina difuză luminează obiectele din toate părțile în mod egal și nu dă umbre clare, volumul și textura subiecților sunt mult mai slabe decât în lumina soarelui Perspectiva tonală a unui astfel de peisaj nu este, de asemenea, foarte expresivă În cele mai multe cazuri, pe vreme înnorată, peisajul pare plictisitor, monoton, neinteresant pentru fotografiere Pentru a obține rezultate bune în lumină difuză, fotograful amator trebuie să folosească în principal trăsăturile expresive ale perspectivei tonale; în aceste condiții, ar trebui să alegeți un peisaj cu mai multe fațete pentru fotografiere sau, în orice caz, cu un prim plan de ton întunecat Fără prea multe dificultăți, astfel de imagini au succes în timpul ceții, când împărțirea în planuri este clară, când obiectele inutile, care interferează sunt acoperite cu ceață Un prim plan suficient de întunecat pe vreme înnorată poate fi obținut în imagine numai dacă există o persoană în spatele camerei ceva care blochează lumina, cum ar fi o pădure Copacii care mărginesc poienița vor fi un prim plan slab luminat, deoarece în spate este o pădure masivă Poiana în sine va forma fundalul - va fi iluminată mai puternic Fotografia a fost făcută tocmai în acele condiții, când lumina blocată de pădurea din spatele camerei a creat un contrast puternic între primul plan întunecat și luminișul uniform luminat Acesta este un exemplu de instantaneu cu două planuri Puteți crea al doilea și al treilea plan folosind fumul unui foc sau diverse obiecte, care, în funcție de distanța lor, vor completa construcția spațială a peisajului Astfel, chiar și într-o zi înnorată există toate oportunitățile de a realiza fotografii bune de peisaj, dacă folosești în mod conștient și priceput mijloacele disponibile și cele mai simple de exprimare artistică Lumina direcțională oferă o sursă luminoasă deschisă Poate fi naturală (soarele) sau artificială (lumini, un fulger momentan de lumină puternică) Deoarece această lumină are o anumită putere și direcție, pe lângă punctele luminoase de pe obiecte, dă și umbre din acestea, subliniind luminozitatea luminilor cu contrastele lor, ceea ce îmbogățește construcția luminoasă a imaginii Obiectele iluminate de lumină direcțională au contururi ascuțite și o formă bine definită Textura obiectelor, volumul lor sunt percepute mai pe deplin, deoarece umbrele evidențiază părțile puternic iluminate, proeminente ale obiectelor și oferă o idee mai completă și mai corectă a acestora Lumina direcțională, în funcție de poziția sursei, oferă diferite opțiuni pentru iluminarea peisajului; ar trebui luate în considerare în detaliu Lumina directă direcțională (frontală) dă o sursă de lumină situată în spatele camerei (Fig , diagrama ) În acest caz, umbrele nu sunt vizibile, deoarece cad în spatele obiectelor și sunt acoperite de acestea Excepția este filmarea dintr-un punct înalt sau dintr-un avion, când umbrele sunt clar vizibile de sus Un peisaj deschis, iluminat uniform de lumină direcțională directă, poate servi ca fundal pentru prim-plan, de exemplu, un eveniment în desfășurare, un obiect arhitectural sau o sculptură În acest caz, rapoartele tonale ale obiectului principal al imaginii și ale fundalului sunt esențiale: primul plan ar trebui să fie fie foarte ușor - mai ușor distanțe ale peisajului, sau întuneric, astfel încât să existe o diferență suficientă în iluminarea planurilor Încălcarea acestei condiții, în ciuda abundenței luminii, în cele mai multe cazuri duce la un eșec complet al fotografierii Lumina contradirecțională (iluminare de fundal) oferă o sursă de lumină situată în fața camerei (Fig , schema ) Lumina care se apropie creează efecte de iluminare interesante: pe obiecte strălucitoare și Orez Scheme de opțiuni de iluminare solară strălucirea strălucește pe apă, pe alte obiecte se formează contururi puternic luminate Contra-lumina subliniază expresiv forma obiectelor și caracterizează efectul de iluminare prin reflexii și contururi ale luminii Laturile subiecților îndreptate spre cameră sunt iluminate doar de lumina difuză din cer, așa că expunerea trebuie de fapt determinată din umbrele peisajului Poziția soarelui în înălțime este de mare importanță: cu cât este mai jos, cu atât liniile de contur luminoase ale obiectelor sunt mai subțiri, cu atât umbrele sunt mai bogate și mai lungi Condiția principală pentru obținerea unei imagini bune din punct de vedere tehnic în lumina de fundal este protecția completă a lentilelor obiectivului de lumina directă a soarelui La o poziție înaltă a soarelui, ar trebui să puneți o glugă pe obiectiv, la o poziție inferioară, discul solar ar trebui să fie blocat în cadru de un obiect, de exemplu, un trunchi de copac, frunziș, ceva detaliu, altfel soarele razele care pătrund în lentilă vor provoca reflexii în interiorul lentilei și imaginea va fi coruptă Peisajele realizate în lumina opusă, mai ales din punct de sus, sunt întotdeauna spectaculoase din punct de vedere al luminii și expresive în transmiterea profunzimii spațiului, a formei și volumului obiectelor, în claritatea și originalitatea construcției luminoase Peisajul din fotografia pe care am examinat-o a fost realizat într-o zi însorită strălucitoare, în lumina opusă, cu o expunere calculată din luminozitatea medie a obiectului Drept urmare, luminile sunt oarecum supraexpuse, iar umbrele cele mai profunde sunt oarecum subexpuse, ceea ce a fost o consecință a latitudinii fotografice insuficiente a materialului negativ utilizat La fotografiere, obiectivul era protejat de o hotă de razele soarelui înalt Umbrele de pe figurile copiilor sunt iluminate de lumina „inferioară” de la strălucirea suprafeței apei și de lumina generală difuză a cerului La o pozitie joasa a soarelui, cand acesta este usor acoperit de nori sau acoperit de unele obiecte din cadru, se pot realiza peisaje siluete interesante in lumina care se apropie Un exemplu este fotografia Aici se folosește lumina directă din sens opus; soarele este acoperit de nori Expunerea s-a făcut pe zone puternic luminate ale suprafeței mării Lumina direcțională laterală oferă o sursă de lumină situată în dreapta sau în stânga camerei (Fig , diagramele , , , , , ) Lumina laterală poate da peisajului un caracter diferit, deoarece lumina soarelui, în funcție de momentul zilei, se schimbă în direcția sa de la aproape apropiindu-se la directă Prin urmare, cu lumina direcțională laterală, iluminarea și compoziția generală a imaginii, în funcție de locația obiectelor în sine, umbrele acestora pe sol, precum și de distribuția petelor tonale în cadru, se schimbă foarte mult în timpul zilei și fac posibilă găsirea unei game largi de soluții de iluminat peisaj De exemplu, dimineața poate fi afișată în strălucirea strălucitoare a luminii laterale care se apropie, în timpul zilei - în lumină laterală completă sau ușor anterolaterală la distanțe multiplane, iar seara - cu lumină laterală scăzută Peisajele din fotografiile , și au fost realizate în condițiile de iluminare menționate Lumina laterală, oarecum înainte, modelează perfect subiectele, în special cele sculpturale și arhitecturale, așa cum se poate observa, de exemplu, în fotografiile și Condițiile de iluminare diferite, natura clarobscurului în lumina laterală sau care se apropie contribuie la crearea unei stări de spirit diferită în peisaj Deci, de exemplu, umbrele diagonale întunecate care trec prin imagine (foto ) sau umbrele abia vizibile care trec în depărtare (foto ), produc o impresie complet diferită: în primul caz, există o senzație de greutate și în al doilea - ușurință în iluminarea peisajului Fotografia a fost făcută în lumină opusă, lentilele obiectivului sunt protejate de razele soarelui de un trunchi de copac Expunerea este determinată de zăpadă, puternic luminată de soare Din tot ce s-a spus, rezultă că lumina direcțională laterală este cea mai favorabilă pentru fotografiarea unei varietăți de peisaje În același timp, trebuie amintit că utilizarea unui parasolar este obligatorie pentru a proteja lentila nu numai împotriva apropierii, ci și a luminii frontale și chiar difuze Cu toate tipurile de lumină direcțională, iluminarea generală a obiectului cu lumină difuză este de mare importanță, ceea ce este extrem de important pentru elaborarea detaliilor η umbre Această iluminare a umbrelor determină expunerea atunci când fotografiați un peisaj, cu excepția cazurilor cu o gamă foarte mare de luminozitate pe obiect, când expunerea este setată în funcție de iluminarea unui element important al peisajului pentru scenă Lumina reflectată de nori într-un peisaj însorit atenuează contrastele luminii direcționale a soarelui, creează o iluminare generală armonioasă și afectează semnificativ expunerea la fotografiere Se știe că prezența norilor de lumină, ușori, face posibilă realizarea de fotografii cu viteze de expunere mai mici decât cu un cer fără nori În unele cazuri, lumina soarelui reflectată de pe suprafața pământului poate da efecte speciale de iluminare de desubt Într-un peisaj, o astfel de sursă de iluminare este cel mai adesea lumina reflectată de pe suprafețele de gheață pură, apă sau zăpadă, cu soarele pe partea opusă Fotograful amator folosește de obicei combinația acestei lumini reflectate cu lumina de fundal pentru a fotografia așa-numitele peisaje lunare, expunând pentru lumini și obținând fotografii cu multă subexpunere în umbră Expunerea normală în aceste condiții de iluminare produce peisaje foarte interesante, pline de lumină, vesele, cu figuri și obiecte conturate în contururi de lumină strălucitoare, subțiri și cu o perspectivă aeriană perfect redată Fotografia pe care am examinat-o, deși dă o idee despre astfel de imagini, are un dezavantaj: imaginile cnerâ sunt oarecum supraexpuse, iar în umbre profunde se poate simți subexpunerea, care a fost rezultatul utilizării materialului negativ cu latitudine fotografică insuficientă pentru tragere În aceste condiții de iluminare, este imperativ să folosiți un material negativ anti-halare cu o latitudine fotografică mare, precum și o protecție fiabilă a obiectivului de lumina directă a soarelui și utilizarea unei lentile optice acoperite În unele cazuri, filmând cu strălucire excesiv de strălucitoare, puteți aplica un filtru de polarizare Lumina slabă trebuie să se distingă de lumina slabă a soarelui la răsărit sau în orele de seară, aproape de apus Lumina scăzută se distinge prin contrastele dintre părțile iluminate și umbra ale obiectelor, dă un fel de iluminare de seară, care este deosebit de expresivă în fotografia color În peisajul din fotografia , volumul și textura obiectelor sunt foarte bine subliniate de lumina scăzută a serii Lumina locală sau locală, în sensul strict al cuvântului, este lumina care creează iluminare inerentă unui anumit loc, de exemplu, iluminarea unei mici poieni în mijlocul unei păduri dese, iluminarea unui râu care curge printr-un defileu adânc, etc Observăm adesea iluminarea locală într-un peisaj deschis, iluminat de lumina puternică a soarelui, trecând prin goluri din nori sau prin frunzișul copacilor, în golurile dintre ei Iluminarea clădirii palatului Marly și Petrodvorets (foto ) locale, inerente acestui loc, pentru că în toate condițiile, chiar și într-o zi înnorată, această clădire va fi scoasă în evidență de lumină printre copacii din jur, iar sculptura umbrită (din centru) va rămâne o siluetă ușoară împotriva stepei sale Lumina locală este necesară pentru a evidenția centrul semantic din imagine În același timp, detaliile secundare ale peisajului intră în umbră parțială și sunt înmuiate și nivelate Acest lucru este deosebit de important în cazurile în care astfel de detalii nu pot fi excluse din cadru prin alte mijloace De exemplu, o clădire cu arhitectură frumoasă poate fi evidențiată într-un peisaj cu lumină locală, iar o umbră de nor poate fi folosită pentru a umbri o clădire neterminată din apropiere Desigur, nu este ușor să obții o astfel de soluție de iluminat în natură Cu iluminarea locală, ar trebui să expuneți în funcție de partea importantă a peisajului, dar ținând cont de iluminarea umbrelor, astfel încât imaginea să nu dea impresia de noapte Astfel, la fotografierea unui peisaj se folosește lumina locală pentru a obține accente semantice în cadru Un fotograf amator poate face poze foarte bune ale peisajelor în lumină artificială Un subiect recunoscător pentru fotografia de acest fel poate fi, de exemplu, peisajele de amurg urban sau de noapte, filmate pe străzi sau pe străzile culturii, iluminări festive și artificii și, în final, filmarea colțurilor naturii cu ajutorul unui bliț de magneziu Aceste imagini sunt deosebit de impresionante atunci când fotografiați în amurg, când există încă o cantitate suficientă de lumină generală difuză, ceea ce face posibilă reproducerea în imagine a unui peisaj sub forma unei semisiluete pe un fundal de cer mai deschis și luminile de felinare, ferestre sau rachete iluminate, artificii, reflectoare și strălucirea iluminării în sărbători conferă imaginii contrastul tonal necesar și creează o imagine pitorească Fotografia a fost realizată pe un material negativ cu o latitudine fotografică mare cu o expunere triplă de secundă în timpul lansării rachetei Cu toate acestea, nu numai sărbătorile solemne, ci și peisajele simple de amurg ale orașului cu felinare aprinse pe străzi și piețe pot fi arătate în mod interesant în imagini (foto ) Astfel, calitatea picturală a peisajului depinde în mare măsură de capacitatea de a folosi iluminarea la fotografiere, astfel încât munca aprofundată a unui fotograf amator în această zonă nu este zona principală a activității sale creative Expunerea corectă poate fi setată cu precizie de intensitatea luminii, dar alegerea celei mai expresive și armonioase iluminare a peisajului nu este întotdeauna ușoară și simplă Un fotograf amator neexperimentat, care nu este pe deplin familiarizat cu principiile de bază ale luminii sau subestimarea importanței acestuia, poate fotografia un peisaj bun doar întâmplător Lumina ar trebui considerată nu numai ca un mijloc tehnic de obținere a iluminării suficiente pentru expunerea corectă, ci și ca cel mai important element al compoziției, iar alegerea luminii ca moment creativ în munca unui fotograf amator de peisaj Natura generală a luminii în natură poate fi variată, datorită căruia nu numai forma este transmisă în imagine la diferite grade de expresivitate; volumul, textura obiectelor de peisaj, dar chiar și construcția liniară și tonală a imaginii se poate schimba, principalul lucru din cadru iese în evidență cu un accent ușor, iar secundarul este atenuat de o umbră Opțiunile de iluminare implicate în crearea imaginii naturii realizează o stare de spirit diferită în transferul unui anumit peisaj Direcția principală a luminii în conformitate cu principiul unității luminii în soluția sa de iluminare atunci când fotografiați un peisaj este mai ușoară decât în alte tipuri de fotografie, deoarece principala sursă de iluminare în natură este în majoritatea cazurilor soarele - cea mai strălucitoare dintre toate surse de lumină Dar, în absența luminii soarelui, ar trebui să se străduiască să alegeți punctul de fotografiere și iluminarea în așa fel încât să existe un accent ușor în cadru - unul dintre cele mai puternic luminate locuri în care se află obiectul principal al peisajului, semantica sa centru Respectarea acestei condiții și coordonarea acceptării luminii cu tonul general al imaginii trebuie făcute în așa fel încât părțile individuale ale peisajului să nu iasă vizual, să nu se certe între ele Numai în acest fel este posibilă o soluție de iluminare expresivă și armonioasă Cu o atenție și precauție deosebită, fotograful amator ar trebui să abordeze fotografierea peisajului în culori Tot ce s-a spus mai devreme despre munca de creație pe fotografia de peisaj alb-negru rămâne indispensabil pentru fotografia color; în plus, ar trebui să ne oprim asupra punctelor esențiale legate exclusiv de lucrul pe materiale fotografice color După cum știți, latitudinea fotografică a materialelor negative moderne alb-negru este suficient de mare pentru fotografia de peisaj și vă permite să variați expunerea într-un interval relativ larg Această proprietate a materialelor negative permite fotografiarea la intervale destul de mari a luminozității obiectelor fotografiate fără o scădere vizibilă a calității tehnice a imaginii Materialele negative pentru fotografia color nu au o latitudine fotografică atât de mare și, prin urmare, necesită o expunere precisă la fotografiere pentru a reproduce corect culoarea Cu iluminarea contrastantă a peisajului și necesitatea expunerii prin umbre, luminozitatea ridicată a secțiunilor individuale ale negativului duce la o pierdere a culorii în lumini de la supraexpunere în toate cele trei straturi de film color, datorită latitudinii fotografice relativ mici a material negativ Prin urmare, iluminarea de contrast sau laterală nu este întotdeauna de dorit atunci când fotografiați în culoare Peisaje bune în acest caz pot fi obținute cu soarele oarecum acoperit de nori translucizi, când iluminarea este atenuată și intervalul de luminozitate devine mult mai mic Ca și în pictură, în fotografia color, culoarea nu ar trebui să fie doar vopsea, ci ar trebui să formeze tranziții blânde de culoare-ton, care să fie consistente între ele și să formeze anumite combinații de culori Aceste combinații din fotografie nu trebuie să dea impresia de pestriță excesivă, fotografia trebuie rezolvată într-o singură schemă de culori, care determină culoarea imaginii color ca deschisă, întunecată, rece, caldă, strălucitoare etc Nu este un concurs de culori în sine, dar o combinație armonioasă a lor în tonuri, saturație a culorii, exprimând realist realitatea, ar trebui să stea la baza lucrării unui peisagist amator în fotografia color, Obiectele de culoare ale peisajului, asociate compozițional cu acesta în construcția liniară și spațială a cadrului, trebuie să fie selectate cu pricepere în ceea ce privește tonul de culoare, saturația și luminozitatea Numai în această condiție poate fi considerată compoziția generală a unui peisaj colorat construită armonios Atunci când alege obiecte colorate, fotograful amator ar trebui să țină cont de contrastul culorilor (roșu - verde, portocaliu - albastru etc ), folosindu-l cu grijă pentru a crea efecte colorate în compoziție Construcția spațială a unei imagini color sau accentul pe partea sa cea mai importantă poate fi mult îmbunătățită prin utilizarea proprietății culorilor „proeminente” și „retrocedătoare” Toate culorile „calde” (galben, portocaliu, roșu, violet) din imagine atrag în primul rând atenția și par să „iasă” înainte, în timp ce cele „reci” (verde, albastru, albastru, violet) par să „pleacă”, "retragere" Aceasta este una dintre cele mai importante proprietăți ale culorii și, cu siguranță, ar trebui să fie folosită de un fotograf amator atunci când fotografiază un peisaj în culoare Un fotograf amator poate determina combinații de culori într-o imagine viitoare doar atunci când alege un peisaj, atunci când selectează obiecte colorate și pentru a păstra armonia reală a culorilor - cu tehnologia potrivită: expunere precisă la fotografierea și procesarea materialului capturat, excluzând distorsiunile tonale Acest lucru se realizează prin respectarea regimului stabilit al proceselor negative și pozitive Un negativ de culoare cu supradensitate face dificilă lucrarea la un pozitiv și este adesea cauza unui top neplăcut albastru-verde în imagine PRACTICĂ DE FORTARE PE PEISAJ Pentru fotografia de peisaj, o cameră cu film de dimensiuni și greutate reduse este cea mai convenabilă FED, Zorkiy, Zenit, Kiev și alte camere de format mic, care sunt comune în rândul amatorilor, dau rezultate bune, mai ales dacă achiziționați lentile suplimentare cu distanțe focale diferite - , ; , ; , cm Lentilele interschimbabile facilitează alegerea unei fotografii și asigură imagini de înaltă calitate Camerele cu film lat „Amateur”, „Moscova” și altele pot fi, de asemenea, utilizate cu succes atunci când fotografiați peisaje Rezultate excelente sunt obtinute de un dispozitiv cu format de x cm, care iti permite sa construiesti foarte precis un cadru fotografic in timpul fotografierii Lucrul cu un astfel de dispozitiv pe jumătate ( x cm) sau un sfert dintr-o placă fotografică ( , x cm) economisește material negativ și face posibilă utilizarea unui obiectiv cu aceeași distanță focală pentru a fotografia peisaje la scări diferite Pentru a realiza două fotografii pe o farfurie de x cm, atunci când alegeți un cadru pe sticlă mată, acoperiți jumătate din imagine așezând o bucată de carton în fața sticlei mate, acoperind jumătate din fereastra camerei, prin care Orez Măști de carton pentru fotografierea a patru rame pe o farfurie lumina din lentilă cade pe sticla mată O bucată de carton trebuie introdusă ferm în fereastra menționată, iar după împușcarea pe o jumătate a farfurii, cartonul trebuie mutat astfel încât să acopere partea deja îndepărtată a plăcii, apoi se poate face o a doua poză Pentru a fotografia patru cadre pe o farfurie, ar trebui să tăiați o mască din carton dur în funcție de dimensiunea ferestrei menționate, să îndepărtați partea І din această mască și, înainte de a focaliza, să o introduceți ferm în fereastra camerei în fața maturii sticla in pozitii diferite pentru fiecare shot (Fig ) Se recomandă ca aparatul foto, obiectivele, filtrele, parasolarurile, casetele încărcate și alte accesorii să fie transportate într-o cutie portabilă convenabilă, cu compartimente pentru fiecare articol Adesea aveți nevoie de un trepied stabil pentru a lucra în condiții nefavorabile de iluminare sau atunci când trebuie să setați cu precizie cadrul și; așteptând momentul împușcării Un fotograf amator ar trebui să aibă și un cap cu trepied, care vă permite să setați rapid camera în poziția corectă de lucru Cel mai bun material negativ pentru fotografiarea peisajelor trebuie recunoscut drept film Filmul satisface îndeplinește toate cerințele fotografice: are granulație fină, anti-halare, sensibilă la culoare Sensibilitatea sa ridicată la lumină și latitudinea sa fotografică mare permit fotografierea în condiții de lumină nefavorabile, chiar și pe timp de noapte; sensibilitatea suficientă la culorile roșu, galben, verde face posibilă funcționarea cu succes cu un set mic de filtre Pe filmul Isopanchrome, fotografia se poate face uneori fără un filtru de lumină, de exemplu, dacă cerul nu este inclus în peisajul de vară sau ocupă o parte nesemnificativă a cadrului Când lucrați cu camere de dimensiuni mari - X cm sau mai mult - este recomandat să folosiți film plat în format pentru filmarea peisajelor, deoarece este superior plăcilor fotografice ca greutate, varietate de soiuri, sensibilitate la lumină și culoare, anti-neclaritate Filmul de format subțire trebuie încărcat în casete în inserții speciale în care se va deforma Fotograful amator poate face el însuși astfel de contribuții Acest lucru necesită pahare subțiri curate de aceeași grosime și bucăți de carton de dimensiunea filmului Sticla este lipită de carton de-a lungul unei margini înguste cu o bandă de hârtie puternică, astfel încât, după ce ați deschis ușor inserția, ca o carte, puteți pune filmul între sticlă și carton Depozitul încărcat cu film este încărcat în casetă ca un disc Pentru a elimina diferența focală în acest caz, este necesar să rearanjați sticla mată a camerei în cadru, astfel încât partea netedă a sticlei să fie orientată spre obiectiv * * * După ce a ales un peisaj pe un subiect umed, după ce a determinat punctul de fotografiere și limitele cadrului viitoarei imagini folosind cadrul vizorului, fotograful amator trebuie să facă pregătirea tehnică necesară înainte de a realiza fotografia Camera este setată în poziția de lucru în punctul găsit; limitele cadrului sunt determinate de selectarea lentilelor interschimbabile cu verificarea lor prin vizor sau sticlă mată atunci când lucrați cu o cameră de format mare Dacă nu există lentile interschimbabile, atunci când imprimați, va trebui să decupați fotografia Poziționare complet precisă a camerei fără a o înclina în sus sau în jos atunci când fotografiați peisajul este opțional dacă nu există obiecte arhitecturale în apropierea camerei în peisajul filmat Uneori, fotografierea la o înclinare semnificativă a camerei oferă o semnificație specială peisajului, concentrând atenția privitorului pe primul plan În fotografia , accentul este pus pe o locomotivă cu abur puternică, iar în fotografia , principalul punct este de a arăta pământul virgin arat Un fotograf amator poate fi interesat de un tip special de fotografie de peisaj - o panoramă O panoramă poate arăta natura înconjurătoare într-o serie întreagă de poze făcute una după alta și lipite împreună, astfel încât fiecare dintre ele să fie o continuare a celei precedente O panoramă poate consta din două sau mai multe fotografii Principala dificultate la o astfel de fotografiere constă în nivelarea precisă a camerei, care, atunci când este montată pe un trepied, nu ar trebui să aibă nicio pantă Doar în această condiție panorama va converge, adică toate imaginile care o alcătuiesc vor cădea exact una în alta Pentru fotografierea panorame, este foarte convenabil un cap de trepied panoramic, care constă dintr-o bază rotundă și o parte conică mobilă cu cap bilă, care are un șurub pentru montarea camerei Partea conică a capului poate fi rotită la ° și fixată în orice poziție Are marcaje pentru grade, care se numără din marcajul de pe baza capului trepiedului; această bază este fixată de trepied cu un șurub de trepied Marcarea capului în grade vă permite să setați limita de rotație a camerei pentru fiecare imagine a unui peisaj-panoramă, pentru care trebuie să cunoașteți unghiul imaginii obiectivului în funcție de formatul vertical sau orizontal al imaginilor care alcătuiesc panorama Când fotografiați fiecare cadru ulterior, ar trebui să rotiți camera la unghiul corespunzător Deoarece toate fotografiile ar trebui să se suprapună ușor unele pe altele, ceea ce este necesar pentru a le conecta cu precizie într-o panoramă, partea în mișcare a capului panoramic ar trebui să fie rotită la un unghi puțin mai mic decât unghiul imaginii obiectivului Utilizarea opticii cu unghi larg la fotografierea panorame nu este recomandată, deoarece munca de instalare a camerei este mult mai complicată; in plus, o anumita distorsiune la marginile cadrului este inevitabila, caracteristica acestui tip de optice, ceea ce face dificila combinarea imaginilor treizeci După instalarea camerei în poziția de lucru, focalizați pe scara obiectivului sau pe sticla mată Încețoșarea primului plan face întotdeauna o impresie neplăcută, prin urmare, atunci când setați focalizarea pe obiectul principal al imaginii, ar trebui să opriți obiectivul în așa fel încât primul plan să fie cât mai clar posibil Distanța focală mică a obiectivelor camerelor de format mic oferă profunzimea de câmp necesară în aproape toate cazurile de fotografie de peisaj Cu toate acestea, adesea o astfel de claritate pe întreaga adâncime a imaginii este complet inutilă, deoarece aceasta reduce pitorescul imaginii, peisajul devine uscat și lipsit de viață Vă putem recomanda o metodă specială de inundare a focalizării pe scara adâncimii câmpului, care transferă cea mai mare claritate a imaginii obiectului principal și obiectelor din prim plan, iar toate obiectele îndepărtate sunt ușor defocalizate Astfel, se păstrează versatilitatea imaginii Să presupunem că atunci când fotografiați cu o cameră de format mic cu un obiectiv cu o distanță focală de cm și o deschidere relativă de : , , obiectul principal al imaginii se află la o distanță de m, obiectele din prim-plan sunt apropiate , la , m Selectând distanțe și diafragme conform Pe scara adâncimii de câmp a lentilei, constatăm că la diafragma , obiectul principal al imaginii și primul plan sunt complet clare, iar distanțele sunt transmise în unele estompa Distanța până la planul de focalizare pe scara de adâncime este de m, diafragma este de , Cu aceste date se face un sondaj Filtrele de lumină trebuie folosite cu mare grijă pentru a nu distruge perspectiva aeriană, pentru a nu întuneca prea mult cerul într-o poză fotografică Calitatea materialelor negative moderne, în special sensibilitatea lor la culoare, este atât de ridicată încât în multe cazuri de fotografiere un filtru de lumină nu este necesar Dacă cerul nu este inclus în peisaj, filtrul va da un rezultat neglijabil, iar în soarele scăzut al serii, utilizarea filtrului va determina o creștere bruscă a contrastului imaginii Pentru a lucra pe filme izopancromatice și izoortocromatice, este suficient să aveți filtre galbene ZhS- și ZhS- pentru a reduce luminozitatea fotografică a cerului Când fotografiați un peisaj de iarnă, efectul filtrului va afecta cel mai mult umbrele de pe zăpadă, acestea fiind iluminate de lumina albastră a cerului Filtrele galbene, reducând luminozitatea cerului albastru din imagine, evidențiază norii și frunzișul verde al copacilor din peisajul de vară, dar în același timp slăbesc ceața distanței Cu filtre dense galbene și portocalii, perspectiva aeriană în peisaj dispare Ultima problemă tehnică înainte de a face fotografia este determinarea expunerii corecte Ne vom concentra doar pe principiile de bază ale valorii pozitive a expunerii corecte atunci când filmăm un peisaj Elementele individuale ale peisajului sunt iluminate diferit, au luminozitate diferită, iar expunerea medie găsită poate fi mare pentru unele părți ale peisajului și insuficientă pentru altele Parțial, expunerea în timpul fotografierii este egalizată de filtre de lumină și, în procesul de dezvoltare a negativului, de un dezvoltator care lucrează lent Cea mai precisă expunere necesită partea principală a imaginii - centrul ei semantic În același timp, este necesar să se elaboreze detaliile în zonele umbrite ale peisajului, așa că de foarte multe ori expunerea găsită trebuie să fie ușor crescută pentru a rezolva mai bine umbrele Astfel, o siluetă fotografiată pe fundalul unui apus de soare sau o fotografie a texturii zăpezii iluminate va necesita expunerea prin lumini, iar pentru un peisaj de pădure cu fundal adânc și umbrit sau pentru un peisaj iluminat de fundal, ar trebui să determinați expunerea prin umbre și folosiți material negativ cu o latitudine fotografică suficient de mare În funcție de modul în care este determinată expunerea, se modifică și contrastul imaginii; prin urmare, expunerea în sine afectează semnificativ calitatea artistică a imaginii In cazul unei game largi de luminozitate in iluminarea peisajului, se recomanda realizarea pozelor in garantie cu diferite expuneri Când înregistrați scene dinamice într-un peisaj - oameni care se mișcă rapid, animale, ramuri de copaci în vânt puternic etc - veți avea nevoie de viteze ale obturatorului cele mai scurte, mai ales dacă obiectele în mișcare sunt în prim plan Cu toate acestea, o viteză mare a obturatorului, care oferă claritate tehnică completă a unui obiect în mișcare, nu este întotdeauna necesară pentru expresivitatea artistică a imaginii O mașină sau o motocicletă care alergă rapid de-a lungul drumului, fotografiată pe fundalul unui peisaj cu viteza maximă a obturatorului camerei, va părea să stea nemișcată, deoarece mișcarea sa nu se observă în nimic: chiar și roțile, care au plin claritate în imaginea foto, nu par să se rotească, deoarece pe În imagine, puteți distinge fiecare spiță În acest caz, vitezele mari ale obturatorului vor distorsiona realitatea și doar o ușoară neclaritate a unei motociclete care se mișcă rapid va face imaginea adevărată și impresionantă Dinamica într-un peisaj poate fi transmisă cu mare succes printr-o altă tehnică picturală - transferul unui obiect în mișcare rapidă în deplină claritate și o oarecare neclaritate a fundalului - peisajul ales pentru fotografiere (așa-numita „fotografiere panoramă”) În acest caz, un obiect în mișcare este observat prin vizorul camerei în prealabil și nu este eliberat din câmpul vizual până când intră în limitele cadrului, este aliniat cu peisajul găsit și apoi fotografia este făcută Pentru a captura momente dinamice, este nevoie de material negativ extrem de sensibil, cu o latitudine fotografică mare, altfel este imposibil să folosiți filtre și o deschidere suficientă Peisajele cu cascade, fântâni, surf pe mare necesită o expunere nu prea scurtă, astfel încât apa să nu pară o masă înghețată Rezultate bune se obțin la viteze de expunere de la '/) D° '/sec în funcție de natura obiectului și distanța acestuia de la punctul de fotografiere Fotografia a fost realizată în aceste limite de expunere Filmarea peisajelor care arată artificii festive cu rachete care se mișcă rapid pe cerul nopții nu ar trebui, de asemenea, să se facă cu viteze mari ale obturatorului, deoarece acest lucru pierde efectul spectacolului Este necesară o viteză a obturatorului, exprimată în secunde, astfel încât întreaga urmă a căii de foc a fiecărei rachete și golul acesteia pe cer să fie vizibile în imagine și să fie elaborate toate detaliile obiectului care alcătuiesc imaginea S K Ivanov-Alliluev Primul plan luat în cadru poate fi siluetat din punct de vedere al expunerii, aceasta nu face decât să sublinieze strălucirea și strălucirea băuturilor festive Opțiunea de iluminare peisaj aleasă de fotograful amator trebuie să fie transmisă tehnic în imagine cât mai expresiv posibil, ceea ce se realizează prin viteza de declanșare corectă la fotografiere Expunerea corectă este determinată atât de mentalitatea creativă a fotografului amator, despre care tocmai am menționat, cât și de condițiile de iluminare ale fotografierii Cantitatea de expunere depinde de mulți factori Locația geografică a locului de filmare, perioada anului, ora zilei, vremea, natura luminii (soft, contrast) și scena în sine (predominanța zonelor luminoase sau întunecate în cadru), fotosensibilitatea a materialului fotografic negativ, raportul de deschidere al obiectivului - toate aceste condiții sunt de mare importanță atunci când se determină expunerea De exemplu, în latitudinile mari ale Arcticii sau pe vârfurile munților, unde activitatea luminii este extrem de ridicată, fotografia este posibilă cu o viteză de expunere mult mai mică decât în zona centrală a URSS De regulă, mai multe latitudini sudice vă permit să utilizați o viteză mai mică a obturatorului Dacă o parte semnificativă a cadrului este ocupată de cer, mare sau un peisaj înzăpezit, este necesar să reduceți viteza obturatorului Atunci când aplicați un filtru de lumină, este necesar să țineți cont de concizia acestuia și să creșteți viteza obturatorului în consecință Cu toate acestea, evaluarea subiectivă a luminii nu oferă o definiție corectă a expunerii Fotograful amator poate obține un negativ satisfăcător în principal datorită latitudinii fotografice a materialului negativ Repetarea fotografierii cu - viteze de expunere diferite va ajuta în acest caz, iar fotograful amator va alege un negativ cu drepturi depline din cadrele duplicate Suficient în munca practică, se poate face un calcul aproximativ al expunerii conform tabelelor care sunt date în fiecare manual de fotografie Aceste tabele, precum și expunetoarele tabelare, sunt compilate pe baza luării în considerare a condițiilor de iluminare și a scenelor de filmare, a diafragmei obiectivului și a fotosensibilității materialelor negative Tabelele de calcul și expunetoarele ghidează într-o anumită măsură fotograful amator în determinarea vitezei de expunere și pot fi recomandate începătorilor în fotografierea practică Cel mai bun dispozitiv pentru determinarea expunerii poate fi considerat un exponmetru fotoelectric, cum ar fi „Leningrad”, „Kyiv”, etc Săgeata expunetorului fotoelectric arată luminozitatea reală a luminii la locul de fotografiere în unitățile convenționale Pe baza acestei indicații, viteza obturatorului este determinată cu un grad suficient de precizie folosind discuri de recalculare Dar părțile individuale ale peisajului sunt iluminate diferit: intensitatea luminii cerului este de multe ori mai mare decât luminozitatea iluminării zonelor de umbră ale peisajului Apare întrebarea cum să determinați luminozitatea luminii, pentru a nu face o eroare gravă în viteza obturatorului : Valoarea principală din imagine are o parte importantă a graficului, așa că ar trebui să măsurați maximul și minimul luminozitatea luminii din această parte și găsiți aritmetic citirea medie pentru a determina viteza obturatorului Dacă într-un peisaj o parte semnificativă a cadrului este ocupată de frunzișul copacilor, atunci luminozitatea luminii poate fi măsurată prin aceasta Pregătirea tehnică pentru fotografie, ca cea mai ușoară în toate lucrările, trebuie efectuată cu încredere și suficient de rapid, deoarece uneori chiar și o ușoară întârziere poate duce la o defecțiune a fotografierii Obiectele în mișcare își schimbă constant poziția și, ca urmare, compoziția inițială a imaginii, caracterul și starea de spirit pot fi perturbate Fotografia poate servi ca un exemplu viu al necesității de promptitudine în pregătirea tehnică pentru filmare În acest caz, o întârziere complet nesemnificativă ar duce la un eșec complet al filmării unui complot bine conceput, deoarece în momentele ulterioare motorul ar părăsi cadru, iar trenul fără motor cu abur ar provoca doar nedumerire privitorului Cel mai bun moment pentru fotografia de peisaj este considerat pe bună dreptate orele de dimineață și de seară, când soarele aruncă umbre laterale care sporesc impresia de adâncime a spațiului și tridimensionalitatea subiecților Doar pentru fotografierea în lumină opusă este mai favorabilă poziţia înaltă a soarelui Această natură a iluminării face posibilă filmarea chiar și atunci când soarele este la zenit, când lumina care vine din sens opus își păstrează efectul și când parasolarul este protejat în mod fiabil de efectele nocive ale luminii solare * Momentul fotografierii necesită o atenție intensă din partea fotografului amator În acest scurt moment, măsurat adesea în fracțiuni de secundă, compoziția generală a imaginii, construcția sa liniară, spațială, dinamică, ușoară este din nou rapid verificată și aprobată De multe ori este necesar să repetați filmarea pentru a avea un negativ duplicat sau pentru a vă proteja de accidente Eficiența în muncă va ajuta și în acest caz, dar nu ar trebui să se transforme în grabă, care de obicei duce la eșec Pregătirea atentă creativă și tehnică pentru lucru facilitează fotografierea, o face încrezătoare și de înaltă calitate PRELUCRAREA MATERIALELOR Prelucrarea tehnică a materialului filmat se realizează în conformitate cu sarcinile stabilite la filmarea peisajului Prima parte a procesării - dezvoltarea (obținerea unui negativ) - se efectuează în timp, fără control vizual, ceea ce este imposibil fără desensibilizare din cauza sensibilității ridicate la lumină a materialelor negative moderne și a sensibilității lor la culoare Durata dezvoltării, în funcție de compoziția dezvoltatorului, precum și densitatea și gradația dorită a negativului, este determinată de o probă preliminară a materialului negativ Pentru a obține negative standard, se recomandă să achiziționați material negativ cu același număr de emulsie timp de câteva luni pentru a vă elibera de nevoia de mostre frecvente de material fotografic și pentru a facilita foarte mult procesul pozitiv Formularea dezvoltatorilor moderni de nivelare permite pregatirea solutiilor care dau o gradatie excelenta a varfurilor, iar fotograful amator nu poate alege decat compozitia dezvoltatorului care il satisface cel mai mult cu rezultatele dezvoltarii În primul rând, ar trebui să utilizați rețeta indicată de fabrica de film și, respectând cu strictețe modul de procesare, să dezvoltați un test negativ Dacă rezultatul dezvoltării nu îndeplinește cerințele, trebuie încercată o altă rețetă Desigur, materialele negative contrastante și moi ar trebui prelucrate cu diferite compoziții Sv dezvoltatori și durata variabilă de dezvoltare în funcție de natura dorită a imaginii Pentru materialele negative de contrast, dezvoltatorii de metol de nivelare sunt considerați cele mai bune soluții De asemenea, puteți recomanda dezvoltatorul NIKFI- pentru materiale cu fotosensibilitate și contrast diferit , care are următoarea compoziție: Metol a sulfit de sodiu cristalin a (sau anhidru) a Bura a Acid boric a Apa până la ml Dezvoltarea trebuie efectuată la - °C timp de minute Când lucrați pe filme negative foarte moi, timpul de dezvoltare poate fi mărit cu până la minute In ml de revelator se pot procesa doua filme de , m sau doua filme late pentru camere de x cm, si se recomanda dezvoltarea celui de-al doilea film cu % mai lung decat primul Mai mult de două filme în ml de revelator nu trebuie procesate, deoarece soluția este epuizată și nu dă rezultate standard Negativul manifestat trebuie să fie pur, fără voal și armonios în funcție de gradația densităților Dacă negativul nu îndeplinește aceste cerințe, ar trebui corectat printr-o procesare ulterioară adecvată Densitatea excesivă și voalul vor necesita slăbirea negativului În cazurile în care negativul are toate detaliile în umbră, dar este prea subțire și dens, ceea ce este rezultatul subdezvoltării sau procesării cu un dezvoltator epuizat, negativul ar trebui întărit Pentru procesarea suplimentară a negativelor, pot fi recomandate un dedurizator de sare roșie din sânge și un amplificator de crom Înainte de prelucrare suplimentară, negativul trebuie spălat bine în apă; temperatura soluțiilor nu trebuie să depășească °C Pentru a îndepărta vălul, se folosește un balsam din următoarea compoziție: Sarea roșie din sânge a Tiosulfat de sodiu g Apă până la ml Această soluție nu este depozitată și trebuie pregătită înainte de procesarea negativului Procesul de slăbire trebuie controlat prin examinarea negativului din când în când prin lumina reflectată de hârtia albă Procesarea se oprește imediat ce se obține rezultatul dorit, urmată de spălarea negativului Acest balsam corectează, de asemenea, negativele supraexpuse Pentru a corecta negativele supradezvoltate, a reduce contrastele imaginii, se recomandă utilizarea unui atenuator cu două soluții: Prima solutie Sare roșie din sânge , g Apa până la ml A doua soluție Tiosulfat de sodiu g Apa până la ml y Tratamentul negativului în prima soluție se efectuează în - minute; pentru o acțiune uniformă a slăbitorului, baia trebuie agitată Negativul prelucrat în prima soluție trebuie transferat fără spălare în a doua soluție și după - minute verificați gradul de slăbire · Dacă slăbirea nu este suficientă, atunci după clătirea negativului în apă, puteți repeta procesul În această etapă de prelucrare chimică suplimentară a negativului, fotograful amator își poate realiza uneori unele dintre ideile sale creative prin aplicarea tehnicii de atenuare parțială În multe cazuri, această atenuare este esențială pentru a crea un peisaj mai expresiv Dar, deoarece procesul de slăbire este ireversibil, adică negativul nu poate fi restabilit în calitatea sa anterioară, atunci, folosind metoda slăbirii parțiale, trebuie să fie clar ce ar trebui să se întâmple în cele din urmă și să determine în prealabil ce ar trebui să fie realizat prin slăbirea uneia sau alteia părți a negativului Tehnica de slăbire parțială a negativului nu este dificilă, dar necesită multă răbdare și prudență Este mai ușor și mai interesant să lucrezi la negative de format mai mult sau mai puțin mare; totusi se pot obtine rezultate foarte bune si pe film Lucrarea începe cu o spălare temeinică a negativului Pe un negativ înmuiat în apă cu un tampon de vată sau o perie moale într-un cadru de plastic, aplicați o soluție diluată a agentului de slăbire la locuri care necesită tratament adecvat Fără a lăsa soluția să acționeze mult timp, negativul este scufundat în apă rece și ușor clătit După ce ați verificat negativul pentru lumina reflectată de hârtie albă, repetați prelucrarea acelor locuri acolo unde este necesar Soluția trebuie aplicată în așa fel încât limitele acțiunii sale să fie neclare, iar soluția în exces să curgă liber din negativ Se recomandă scufundarea negativului mai des în apă și controlul calității procesării, după care trebuie spălat și uscat bine Pentru a spori negativele, este recomandabil să folosiți un amplificator de crom, care crește ușor granulația imaginii În primul rând, negativul este albit în următoarea soluție: Bicromat de potasiu g Acid clorhidric concentrat ml Apa până la ml În această soluție, imaginea negativă devine treptat albă, în lumina reflectată este pozitivă Albirea se termină atunci când imaginea negativă neagră de pe spatele negativului dispare complet După albire, urmează o spălare temeinică până la îndepărtarea completă a dicromatului de potasiu din stratul negativ și dezvoltarea negativului albit la lumină puternică cu un dezvoltator care funcționează puternic Dezvoltatorii cu granulație fină nu sunt potriviți în acest scop, deoarece o cantitate semnificativă de sulfit în soluția lor provoacă o slăbire a imaginii După o scurtă spălare, negativul ar trebui să fie fulgi și apoi spălat bine Dacă amplificarea a fost insuficientă, puteți repeta procesarea Prelucrarea atentă a negativului afectează în mod semnificativ calitatea imaginii și este unul dintre mijloacele de a obține cea mai mare expresivitate a acesteia Deci, de exemplu, un negativ ușor supradezvoltat al unui peisaj fotografiat într-o zi înnorată va da o imagine pozitivă mai suculentă și mai contrastată Aproximativ același rezultat se obține atunci când un negativ dezvoltat normal al aceluiași subiect este îmbunătățit Consolidarea negativelor subdimensionate este crucială Un instantaneu al unui peisaj fotografiat la expunere maximă cu ultimele raze ale decorului a soarelui (vezi fotografia ), a fost imposibil de imprimat chiar și pe hârtie fotografică deosebit de contrastantă, densitatea negativului era atât de scăzută și doar dublarea acestuia cu un amplificator cromat a făcut posibilă obținerea unui peisaj care transmite starea de spirit de o seară târzie În lucrarea generală asupra peisajului, procesul pozitiv conține multe momente de semnificație creativă După ce ați primit proiecția negativului pe ecranul aparatului de mărire, ar trebui să setați intensitatea luminii și diafragma lentilei de mărire, amintindu-vă că intensitatea ridicată a luminii și cea mai mare deschidere a obiectivului contribuie la moliciunea tranzițiilor clarobscur Plasarea sticlei șlefuite între sursa de lumină și condensatorul lupei nu numai că oferă moliciunea generală a imaginii pozitive , dar servește și ca mijloc de retușare optică a acesteia, deoarece sticla șlefuită, transformând lumina direcționată a lămpii lupei în lumină difuză , ascunde mici zgârieturi și granularea negativului Retușarea optică și atenuarea tranzițiilor clarobscur pot fi, de asemenea, realizate prin utilizarea rețelei de gaz negru, plasă metalică, sticlă ușor zgâriată sau plexiglas și un difuzor pe lentila de mărire în imprimarea prin proiecție Fiecare dintre aceste moduri de a atenua o imagine pozitivă are propriul său caracter Deci, de exemplu, o plasă neagră, relativ rară, dă o ușoară înmuiere, gazul negru de mătase acționează mai puternic, un difuzor înmoaie imaginea cu atât mai semnificativ, cu atât numărul ei este mai mare O plasă de gaz alb sau albastru creează nu numai moliciunea imaginii, ci și un fel de ton deschis, dar utilizarea neglijentă a unei astfel de plase duce la un văl general pozitiv Cele mai multe clase de hârtie fotografică au o latitudine fotografică scăzută și, prin urmare, un rezultat bun de imprimare prin proiecție este determinat în primul rând de expunerea precisă a imprimării Viteza exactă a obturatorului este ușor de stabilit experimental Pentru aceasta, cel mai bine este să utilizați un test de pas O fâșie de hârtie fotografică de aproximativ X cm este plasată sub cea mai semnificativă parte a imaginii de pe ecranul aparatului de mărire fotografic O bucată de carton aflată la o distanță mică de hârtia fotografică se suprapune pe cea mai mare parte a benzii, de exemplu, '/ din lungimea acesteia Restul de / este expus cu o viteză scurtă a obturatorului, după care cartonul se mută la jumătate bandă Aceasta este urmată de o nouă expunere cu o viteză dublă a obturatorului Cartonul se mai avansează apoi încă / , se face o altă expunere, tot cu viteza de expunere de două ori mai mare, iar în final se expune și se expune din nou toată fâșia de hârtie fotografică Ca rezultat, dacă prima viteză a obturatorului a fost egală cu secundă, atunci a doua - secunde, a treia - secunde, a patra - secunde (trebuie memorate) Hârtia fotografică pentru imprimarea peisaj trebuie selectată în funcție de structura suprafeței și contrastul în funcție de sarcinile stabilite în timpul filmării Trebuie amintit că doar un negativ subțire și bine conceput va oferi o imagine bună pe hârtiile muncitoare și că hârtiile mate și granulate ascund oarecum contrastul de lumină și umbră și detaliile unei imagini fotografice Fiecare grad de hârtie foto necesită nu numai un timp de expunere diferit la imprimare, ci și un timp diferit de procesare în dezvoltator Eșantionul trebuie dezvoltat în timp, în funcție de tipul de hârtie foto Din pasul selectat din eșantion, este ușor să determinați viteza de declanșare corectă pentru imprimare, schimbând-o ușor pentru clarificare, dacă este necesar În timpul imprimării prin proiecție a unui pozitiv, diferite viteze de expunere pot fi aplicate părților individuale ale imaginii pentru a imprima cele mai dense zone ale negativului Revizuind cu atenție copia de control, fotograful amator determină ce schimbare a tonalității diferitelor părți ale peisajului poate îmbunătăți imaginea Acoperând cu atenție părți ale unei imagini în timpul expunerii tipărite, puteți spori efectul imaginii și chiar schimba complet caracterul original al acesteia, concentrând atenția privitorului asupra celor mai esențiale din peisaj Prin acoperirea cu pricepere a diferitelor părți îndepărtate ale peisajului în timpul imprimării, puteți spori impresia de perspectivă aeriană cu o mască opacă în mijloc Este convenabil să suprapuneți o parte a imaginii cu o bucată de carton - o mască decupată de-a lungul conturului părților individuale, care este ușor de făcut în pregătirea pentru mărirea peisajului selectat După setarea dimensiunii imaginii, după focalizare, modificați distanța față de ecran cu - cm, în funcție de dimensiunea imaginii mărite, puneți o bucată de carton pe ecran și trasați conturul măștii cu un creion (conform imaginii peisajului nefocalizat), apoi decupați masca în funcție de marcaj Bucata de carton rămasă servește drept contramască Când imprimați un pozitiv, masca ar trebui să fie la o anumită distanță de hârtia foto, astfel încât contururile suprapunerii să fie neclare și să nu creeze margini ascuțite pe imaginea pozitivă În timpul tipăririi, masca poate fi susținută manual, deoarece o ușoară mișcare a acesteia în lateral favorizează doar lucrul În multe cazuri, fotografi amatori cu experiență acoperă o parte a imaginii cu mâna în timpul imprimării și obțin rezultate bune Pentru a înmuia sau a ascunde nedoriturile de la marginile cadrului, la imprimare puteți aplica o mască transparentă în centru sau de-a lungul marginilor, deplasând-o în timpul expunerii hârtiei foto în anumite limite de la ecran la lentilă și spate pentru a obține o pene mai înmuiată Uneori este necesar să imprimați zone foarte mici pe imagine Pentru confortul observării în timpul funcționării, se folosește o mască de hârtie neagră, lipită sub forma unei pâlnii late, cu o gaură în centru Apropiindu-se de hartia fotografica si scotand palnia, puteti regla diametrul spotului din zona iluminata Imprimarea locurilor individuale pe imagine se efectuează după expunerea principală, când necesitatea acestei operațiuni devine evidentă Dacă nu există nori pe imaginea negativă, aceștia pot fi imprimați într-un pozitiv dintr-un alt negativ prin acoperirea imaginii principale cu o mască în timpul imprimării Procesarea hârtiei începe cu dezvoltarea acesteia într-un dezvoltator pozitiv special recomandat de fabrica de hârtie foto Această soluție oferă un ton fotografic negru, bogăție a imaginii, calitate tehnică bună a imaginii Cu toate acestea, negativele fotografilor amatori sunt diferite ca densitate și gradație a tonurilor și nu este întotdeauna posibilă corectarea lor cu o procesare suplimentară Se întâmplă ca contrastul hârtiei fotografice să nu fie tocmai potrivit pentru negativ Pentru a obține rezultatul dorit, trebuie să abandonați dezvoltatorul standard recomandat de fabrica de hârtie foto și să alegeți un dezvoltator de contrast sau moale, ajustându-și funcționarea prin diluare apa si durata manifestarii Soluțiile diluate dezvoltă imaginea încet, astfel încât natura imaginii pozitive să poată fi controlată în limite destul de mari Absența completă a vălului este o cerință obligatorie pentru un pozitiv calitativ Dacă vălul a apărut din cauza utilizării hârtiei fotografice de calitate scăzută, a compoziției greșite a dezvoltatorului sau a procesării incorecte, vălul trebuie îndepărtat complet cu un balsam, de preferință iod Dacă subiectul necesită un contrast extrem sau, dimpotrivă, o imagine moale, trebuie să abandonați revelatorul recomandat de fabrica de hârtie foto și să alegeți un dezvoltator de contrast sau moale, ajustându-i efectul prin diluarea cu apă - [și timpul de procesare Aceeași tehnică poate fi recomandată și cu o gamă limitată de hârtie fotografică, când, dimpotrivă, nu se potrivește prea bine cu negativul Dezvoltatorii cu scop special includ următoarele soluții: Dezvoltator de contrast ridicat Metol g sulfit de sodiu anhidru g Hidrochinonă g Potasa g Bromură de potasiu g Apă până la ml Timp de procesare cu revelator la °С până la min Dezvoltator de lucru contrast Metol g sulfit de sodiu anhidru g Hidrochinonă g sifon anhidru g Bromură de potasiu g Apă ml Timp de procesare cu revelator la °C— — min Dezvoltator de lucru soft Metol g Sulfit anhidru g Sodă anhidră Sud Bromură de potasiu , g Apă până la ml Timp de procesare cu revelator la °— min Un dezvoltator proaspăt formulat provoacă aproape întotdeauna o ceață generală pe imagine, în special pe hârtiile fotografice care nu sunt la prima prospețime, sau predispuse la aburire Se recomandă prepararea soluțiilor în prealabil, cu cel puțin o zi înainte de utilizare Cele mai bune rezultate de prelucrare se obțin atunci când dezvoltatorul vechi și proaspăt fără bromură de potasiu sunt amestecați în volume egale Este convenabil să lucrați cu iluminare galben-verde, deoarece facilitează evaluarea imaginii dezvoltate și mai puțin oboseala ochilor Cele trei băi sunt așezate pe masa de laborator în așa fel încât cea din mijloc, umplută cu soluție de oprire, să fie bine iluminată pentru un control fiabil al procesului Rețeta de soluție de oprire are următoarea compoziție: Acid acetic ( %) ml Apă ml Soluția de oprire este utilizată pentru a opri instantaneu acțiunea dezvoltatorului și pentru a preveni apariția de pete galbene pe imagine în timpul procesului de fixare În plus, soluția de oprire este ușor de oprit sau întârziat dezvoltarea acelor zone ale imaginii care ar trebui să fie într-un ton mai deschis Întârzierea dezvoltării acestor zone se face rapid și cu grijă cu un tampon umezit cu o soluție de oprire pe hârtia fotografică scoasă din revelator La sfârșitul procesului de dezvoltare, imprimeurile sunt scufundate în soluția de oprire și după - minute transferat la un fixator de acid Fixarea durează - minute; nu lăsați imprimeuri într-un fixator acid pentru o perioadă mai lungă de timp, deoarece poate reduce suculenta imaginii Aceasta este urmată de o spălare finală cu apă Imprimările uscate încet, la temperatură normală, deoarece stratul de emulsie, complet lipsit de umiditate, se crapă la îndreptarea hârtiei foto Imprimările ar trebui să fie bine sub presă sau în cadrul de copiere Și totuși, în ciuda măsurilor de precauție luate, imprimeurile realizate sunt uneori defecte, cel mai adesea sunt mai mult sau mai puțin voalate Absența completă a vălului este o cerință obligatorie pentru un pozitiv calitativ Dacă ceața se datorează utilizării hârtiei fotografice nu tocmai benigne, compoziției greșite a dezvoltatorului sau procesării incorecte, aceasta trebuie îndepărtată cu un atenuator, care va curăța luminile și va oferi un oarecare contrast imaginii Pentru a îndepărta voalul de pe pozitiv, puteți folosi același balsam care a fost recomandat pentru prelucrarea negativelor Soluția de balsam este diluată semnificativ cu apă - până la o culoare slabă de ceai într-un pahar Pentru ca imaginea să nu-și piardă suculenta, suprafața printului fotografic, așezată pe fundul unei băi goale, este șters cu un tampon mare de vată, umezit abundent cu o soluție diluată a unui agent de slăbire, cu mișcări rapide și uniforme După îndepărtarea voalului, amprenta este scufundată timp de câteva minute într-o soluție de tiosulfat de sodiu % și apoi spălată bine Concomitent cu îndepărtarea vălului, se poate face și o slăbire parțială a imaginii pozitive cu un tampon de bumbac, așa cum a fost descris în procesul de procesare a negativului Prin slăbirea parțială a pozitivului, este posibil să se corecteze greșelile făcute în timpul imprimării prin proiecție și să se îmbunătățească semnificativ calitatea tehnică și artistică a peisajului fotografic Pentru integralitatea peisajului, nu numai partea superioară fotografică neagră a imaginii, ci și umbra sa, nu are o importanță mică Adesea, imaginea este semnificativ mai bună dacă tonul său are o nuanță maronie, verzuie sau o altă nuanță și, uneori, un top colorat obținut prin prelucrarea pozitivului în soluția de nuanță corespunzătoare Se recomandă utilizarea soluțiilor de nuanță atunci când sunt puternic diluate cu apă pentru a le încetini acțiunea și a o opri la timp În această lucrare, fotograful amator ar trebui să se ghideze după propriul gust, simțul proporției și să fie foarte atent în alegerea unei nuanțe Nuanțarea realizată cu pricepere în multe cazuri îmbunătățește calitatea imaginii, dar trebuie să ne amintim că nu orice peisaj necesită o astfel de prelucrare, iar dacă este făcută o serie de peisaje din aceeași zonă, apoi toate acestea ar trebui făcute într-o singură nuanță Prelucrarea unei imagini pozitive se termină cu retușuri, care ar trebui să fie complet invizibile Doar în pozitivul tipărit fotograful amator stabilește în sfârșit limitele imaginii peisajului, o decupează Acoperind marginile imaginii cu pătrate decupate din carton, puteți găsi cea mai avantajoasă tăietură a acesteia, în care peisajul devine cel mai expresiv De regulă, ar trebui să lăsați puțin spațiu în fața unui obiect în mișcare (uneori în fața unuia staționar), să tăiați o parte neumplută a cadrului sau părți ale obiectelor care au intrat accidental în limitele imaginii Marginile imaginii sunt determinate în așa fel încât niciun detaliu să nu distragă atenția privitorului de la conținutul principal al imaginii Adesea, respingerea unui detaliu frumos și aparent valoros al peisajului, situat aproape de marginea cadrului, îmbunătățește imaginea, întărindu-i unitatea compozițională Lucrarea asupra peisajului se încheie cu un autocolant cu un pozitiv finit pe substrat, cel mai bine pe o hârtie de desen albă Nu ar trebui să refuzați un substrat alb, deoarece adesea un peisaj, chiar realizat într-o tonalitate gri deschis, dar având un centru semantic expresiv, arată pe alb ca o lucrare cu drepturi depline, realizată creativ Și în toate cazurile, un peisaj bine executat câștigă doar pe teren alb ILUSTRAȚII (Poto S II vanov-All ilu ev rezervor Pyalovskie Obiectiv : , (= mm, deschidere , filtru de lumină ZhS- , viteza obturatorului '/prea sec , film izopancrom* unităţi GOST Phyto L Korovin În munții Caucazului Foto V Kunov Moscova Piața Komsomolskaya Foto Îndoială Peisaj industrial S Ivanov-Alliluev Întinderi albastre ale regiunii Moscova hv : , G = mm, deschidere , filtru de lumină ZhS- , viteza obturatorului "/m sec ", Iapaichrome " unități GOST Poza u S Pshshin-Allp tuov Ansamblul Central Obiectiv : , f = li", deschidere I, filtru de lumină ZhS- , film "Ivopanchrome" unități GOST parc în Petrodvorets, extras */ioo sec·· Foto S Ivanov-Alliluyev Picurare marine și fântâni centrale ale parcului din Petrodvorets Lens : = lx, diafragma , filtru de lumină ZhS- , viteza obturatorului 'im sect; film "Isopanchrom" de unități GOST Foto S Ivanov-All Iluev Partea centrală a celui de-al doilea comisariat de narcotice din Petrodvorets; Lentila : ί= km, diafragma , filtru de lumină Zh S- , viteza obturatorului „Lyusek , Film „Ieopanchrome” de unități GOST Fotografie de Ivanov-Alliluyev Fântâna „Samson” din Petrodvorets Lentila : = mm, diafragma , filtru de lumina ZhS- , viteza obturatorului Chiu sen, film izopancrom unitati GOST Foto A Grahov a Ural Foto S ¡luauon-Allilusv Studiu foto Obiecte : , f = , mm, deschidere , filtru de lumină ZhS- , timp de expunere * / sec , film Ivopanchrom unități GOST Φυτό S Pvapov-Allshiuoi Studiu foto Lentila : și f = і mm, deschidere , filtru de lumină ZhS- , viteza obturatorului * / sec , Ivopanchrom * de unități GOST Foto S Ivanov-Alliluyev Studiu foto Obiectiv : , (= , mm, deschidere , filtru de lumină ZhS- , timp de expunere / sec , ilustrație isoianchrome de unități GOST Foto S nanon-Lllil)ii Studiu foto Obiectiv : , ί= mm, diafragma , viteza obturatorului „Până la sec , film „MaonaiixpoMtlSO GOST units „Poto S Ivanov-Alliluyev Pârâu în pădure Lentila : și t= mm, diafragma , viteza obturatorului '/și sec , film "Isoianchrome" unități GOST Fotografie de Ki S Ivanov-Al l Iluev Moscova Intrarea principală la Expoziția agricolă a întregii uniuni Obiectiv í: , f = e mm, diafragma , filtru de lumină ZhS- , viteza obturatorului '/'©' sec , film izopancrom unități GOST Foto S Pwanop-Allnluop în Marfino Obiectiv : , f = mm, deschidere , filtru de lumină ZhS - , viteza obturatorului '/ioo osk, □lenkd Isoianchrome unităţi GOST Foto S Ivanov-Alliluyev În rochie de iarnă Lentila : = mm, deschidere , filtru de lumină ZhS- , viteza obturatorului '/ioo sec , film izopancrom unităţi GOST Foto V Mihailev Ridicarea solului virgin pe teritoriul Stavropol Foto S Ivanov-Alliluyev Poiana pădurii Obiectiv : f= li /ioo sec , film izocrom unități GOST Foto S Ivanov-Alliluyev Pescarii Obiectiv : f= mm, diafragma , viteza obturatorului '/ioo sec , film izoiancrom unităţi GOST Foto S Ivanov-Alliluyev Cabana din lemn Lentila : f = vulpi, diafragma , filtru de lumină ZhS- , viteza obturatorului »/»oo sec , scuipat ♦Ivopanchrome unități GOST Foto S Ivanov-Llliluov Palatul Marly din Petrodvorets Obiectiv : , f = ml, deschidere , filtru de lumină ZhS- , timp de expunere * / sec , film "Isochrome yeshiish GOST Foto S I vadov-All ilu ev Focuri de artificii pentru comemorarea a de ani de la Moscova Obiectiv : , Í = mm, diafragma , , viteza obturatorului - de ori sec Foto S Ivapov-Alln Moscova Piața Sovietică noaptea Obiectiv : f == dl, diafragma , viteza obturatorului I sec , film izopancrom* unități GOST CONŢINUT Selectarea unei teme și devenirea creativă la locul de muncă Instantaneu liniar Construcția spațială a unei imagini Iluminarea și schema de culori a imaginii Practicarea fotografierii peisajului Manipularea materialelor Ilustrații Serghei Kuzmich Ivanov-Alliluev FOTOGRAFIE DE PEISAJ Editor H N Zherdetskaya Coperta realizată de artistul Μ N Mashkovtseva Fotografie de copertă de S K Ivanov-Alliluyeva Editor artistic V Vorontsova Editor tehnic A N Chicherin Coritor S I Gabinova Predat platoului la august Semnat spre publicare la iunie Pentru bum X >'yu Pech l , (Convențional Uch -ed l , ) Tiraj buc SH „Artă”, Moscova Bulevardul Tsvetnoy, Pret p k Editura Nr Ordin Nr Prima tipografie exemplară, numită după A A Zhdanov de la Consiliul Orășenesc al Economiei Naționale Moscova, Zh- , Valovaya, 